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(मलू प्रसिद्धी - छायानट, अंक ५६, िंपा. केशवचंद्र वमाा, जनवरी-माचा १९९१) 

 उस्ताद फ़ैयाज़ हुिैन खान का जन्म आगरा में ८ फरवरी १८८६ पर हुआ । उनका बचपन पारम्पररक िंगीतकारों के 

बीच बीता । उन्होंन ेअपनी तालीम मखु्य रूप िे अपन ेनाना उस्ताद गलुाम अब्बाि और ताऊ-दादा कल्लन खााँ िे प्राप्त की । दोनों ही 

आगरा-घराने के प्रसतसित गायक थे । बड़ौदा ररयाित में राज-गायक थे । उन्हें मैिरू के महाराजा की ओर िे िन १९११ में ‘आफताब-

ए-म़ौिीकी’ के स़िताब िे नवाज़ा गया । उन्हें िंगीत के सवसवध प्रकारो के गायन में ख्यासत प्राप्त थी । वे वाकई में महसफलों के बादशाह 

थे । उनका सनधन ५ नवम्बर १९५० को हुआ । 

िन १९०८ िे उस्ताद फ़ैयाज़ हुिैन खां ‘आफ़ताब-ए-म़ौिीकी’ नाम िे पहचाने जाते थे । िंगीतकारों की कीसता 

आमत़ौर िे असतशयोसि सलये हुये होती ह,ै सकन्त ुउस्ताद के बारे में ऐिा नहीं था । उस्ताद एक ऐिे अनोखे कलाकार थे, सजन्होंन े

श्रोताओ ंिे आदर ही नहीं, प्रेम भी पाया, क्योंसक उनके गान ेमें एक उल्लाि और आनन्द था । 

िंगीतकारों में जो बसहमुाख कलाकार होते हैं, क्या उन्हीं के िंगीत में उल्लाि पाया जाता ह ै? शायद हााँ, क्योंसक उस्ताद 

का गायन सनिःिन्दहे बसहवाती था । भारत में िंगीत की महसफ़ल एक िांगीसतक, िांस्कृसतक प्रसिया ह ै । इि प्रसिया में श्रोताओ ंको 

शासमल कर लेन ेका अपना महत्त्व होता ह ै। उस्ताद जानबझूकर श्रोताओ ंको िसम्मसलत करने के सलये ही अपना िंगीत 'श्रोत-ृिम्मखु' 

रखते थे । उनके सलये श्रोताओ ंकी िंख्या महत्त्व की नहीं थी । महत्त्व के थे, िनुने वाले दक्ष कान! 

पंसित जवाहर लाल नहेरू की तरह उस्ताद को मानव-मेदनी सप्रय थी । दोनों ही अपने-अपने फ़न में आशसुिया का 

िहारा लेते थे । श्रोताओ ंके िहभाग के जररये उस्ताद के िंगीत में हमेशा एक रवानी रहती थी, और श्रोताओ ंपर सवजय पान ेके सलय े

उस्ताद को एक पकड भी हासिल होती थी । और यूाँ, उन्हें महसफ़ल का बादशाह जो कहा जाता था, िो, ि़ौ फ़ीिदी ित्य सिद्ध होता था 

। 

श्रोताओ ंिे खााँ िाहब न ेइि तरह का तीव्र और गणुात्मक जडुाव कैिे हासिल सकया ? पहली बात यह, की उन्होंन े

अपनी गररमायिु और ढाली आवाज़ का प्रक्षपेण बेसहचक सकया । यहां ‘बेसहचक’ शब्द िे एक सवशेष तात्पया ह ै। खााँ िाहब के यगु में 

तथा तत्कालीन गायकों में, ऊाँ चे स्वर में गाना प्रसतिा की बात िमझी जाती थी । ध्वसनवधान की कोई व्यवस्था न होने के कारण शायद 

ऐिा हआ हो । सकन्तु यह भी िच ह ैसक ढाली आवाज में गाना कुछ हये िमझा जाता था । कलाकार के िांगीसतक व्यसित्व में यसद 

कोई कमजोरी या कमी हो, तभी नीच ेके स्वर में गाना जायज़ था । इि पिृभसूम पर नीची पट्टी में गान ेका खााँ िाहब का सनश्चय एक 

िाहिपणूा कदम मानना चासहए । 

इिका अथा यह नहीं ह ैसक खााँ िाहब महज वीरोसचत चेष्टा करन ेमें सवश्वाि रखते थे । उन्होंन ेढाली आवाज का उपयोग 

गररमा-पररमाण को काम में लाने के सलये सकया । (वैिे ही, जैिे उनके िमकालीन कलाकार तारता-पररमाण का उपयोग करते थे ।) 

इिसलये खााँ िाहब के गायन में िंगीतात्मक सवरोध-िंबंध का ि़ौन्दया-शास्त्रीय तत्त्व पाया जाता ह ै। चाह ेउनकी की हुई नोम-्तोम ्हो 

(राग लसलत और दरबारी), राग बरवा के उनके गाए अन्तरे हों या उनकी भरैवी हो - उनके गायन में फोटीस्िीमो-सपयानीस्िीमो 

(Fortissimo-Pianissimo) पररणाम बारबार झलकता है । जैिा सक अवगत है, तारता की तुलना में मानवीय आवाज़ का गररमा-

पररमाण कम गुंजाइश रखता ह ै। इि सहिाब िे दखेा जाए तो खााँ िाहब द्वारा सकया गया सनश्चय एक ि़ौन्दयाशास्त्रीय िाहि था । अपनी 

आफ़ताब-ए-मौसिक़ी : उस्ताद फ़ैयाज़ हुिैन खाां 

अशोक दामोदर रानिे 
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आवाज़ की तारता की मयाासदत पररिीमा पहचान कर उन्होंने ढाली पट्टी की, परन्तु असधक ताकत िे प्रक्षेसपत होने वाली आवाज़ को 

स्वीकारा, और ज्यादा तारता, सकन्तु कष्टिाध्य आवाज़ प्रक्षेषण को टाला । आवाज का इि तरह का उपयोग खााँ िाहब के गायन के 

सलये िही िासबत हुआ । आसखरी श्रोता तक उनकी आवाज़ िनुाई दतेी थी । इतना ही नहीं, यह आवाज श्रोताओ ंके कान भर दतेी थी । 

उनके गायन में िबिे पहले सजि बात की प्रतीसत होती थी, वह थी, उनका शसि तत्त्व । जैिा पहले बताया गया ह,ै उनका गायन 

बसहदाशी था और इिीसलय ेशसि का उपयोग भी उसचत था । खााँ िाहब के सलय ेमहत्त्व की बात थी, श्रोताओ ंपर प्रभाव िाल पाना, उन 

पर सवजय प्राप्त करना । 

ढाली आवाज़ और आवाज़ का केन्द्र - इन दोनों बातों के िाथ, उनके गायन में ‘ऐ’ इन िंयिु स्वर-वणा का अक्ष्यारोपण 

भी पाया जाता था । सहन्दसु्तानी गायक, आवाज़ के लगाव में सजि ‘आ’ स्वर-वणा का आग्रह रखते हैं, उििे ‘ऐ’ स्वर-वणा कम खलुा 

ह ैऔर इिीसलये आवाज़ के केन्द्र के सलय ेिहायक भी सिद्ध होता ह ै। ‘ऐ’ स्वर-वणा का सनयन्रण करना भी आिान ह ै। ज़ासहर ह,ै इन 

िारी बातों में केवल िंयोग नहीं था । खााँ िाहब न ेसवचारपवूाक यह सनणाय सलया था । 

खााँ िाहब के िांगीसतक तका शास्त्र की एक और कडी उनके घरान ेके ध्रपुद अंग में पाई जाती ह ै। उस्ताद का ध्रपुद-धमार 

का गायन परम्परागत शैली के अनिुार ही था । सकन्तु ध्यान िे िनुने पर उनका धमार-गायन कुछ बमेज़ा िा लगता था । लेसकन उनका 

नोम-्तोम ्का गायन बहुत िनु्दर होता था । राग दरबारी, रामकली और लसलत में सिफा  नोम-्तोम ्करके उन्होंन े ररकाििा ध्वसनमसुद्रत 

सकये थे । यह तथ्य इिका िबुतू ह ै। तात्पया यह ह,ै सक राग का स्वतन्र और कल्पक सवस्तार करन ेका म़ौका उन्हें नोम-्तोम ्में समलता 

था । राग की भावना व्यि करन ेकी िसुवधा नोम-्तोम ्में होन ेके कारण नोम-्तोम ्(जो सक ध्रपुद-धमार गायकी का एक असवभाज्य अगं 

ह)ै उन्हें पिन्द था । दिूरी बात यह, सक नोम-्तोम ्का गायन उन्होंने ध्रपद-धमार के गायन िे बंधा हआ नहीं रखा था । ख्याल के पहले 

वे नोम-्तोम ्करते थे । इतना ही नहीं, बसल्क भरैवी, दादरा के पहले भी वे नोम-्तोम ्की योजना करते थे । इििे िासबत होता ह ैसक 

नोम-्तोम ् की सवस्ततृ िम्भावनाएाँ उन्होंन े पहचान ली थीं । राग के भाव, छटा या आवाहकता को प्रस्ततु करना और राग की 

स्वराकृसतयों को बगरै ताल-बन्धन के रेखांसकत करना उनके नोम-्तोम ्की सवशेषताएाँ थीं । घराने का ररवाज़ और ध्रपद-धमार-परम्परा के 

प्रसत शास्त्रीय ईमान उनको धमार गाने के सलए प्रेररत करता तो था, सकन्तु उनकी कला-प्रवसि उन्हें बाध्य करती थी सक वे नोम-्तोम ्को 

अलग रखें । उनके गायन में नोम-्तोम ्का होना, चाह ेिंगीत-प्रकार कोई भी हो, इिी बात की ओर प्रकाश डालता ह ै। 

नोम-्तोम ् के सलए खााँ िाहब का आग्रह और ‘ऐ’ स्वर-ध्वसन का लगाव यह दोनों बातें जिुी हुई हैं । नोम-्तोम ्में 

सनरथाक अक्षरों की मदद िे राग का िम्पणूा सवस्तार सकया जाता ह ै। दिूरे शब्दों में, सिफा  ‘आ’कार िे राग-सवस्तार (जैिे सक आलाप में 

सकया जाता ह)ै करने के बजाए नोम-्तोम ्में ‘आ’कार को खसडित करके गायन होता है । इिसलए नोम-्तोम ्में अखडिता की, या 

असवरत-ता की अनभुसूत नहीं होती । उिके बजाए एक के बाद एक, यूाँ आने वाले एकक की स्वन-गसत का अनभुव समलता ह ै। इि 

तरह सवराम-सचन्हांसकत गायन ‘ऐ’ स्वरवणा की (‘आ’ स्वर-वणा के स्थान पर) योजना करने िे िंभव होता ह ै। 

अपना गायन प्रक्षसेपत करन ेकी खााँ िाहब की तकनीक के िाथ, श्रोताओ ंको बााँध लेन ेकी उनकी शसि जडुी हुई ह ै। 

सकन्त ुगायन प्रक्षसेपत करन ेकी तकनीक के अलावा उनके पाि और भी कई शस्त्र थे । उदाहरणाथा, अनेक िंगीत-प्रकार वे बराबर की 

आिानी िे पेश कर िकते थे उदाहरणाथा, अन्य सवसवध िंगीत प्रकार भी वे उतने ही प्रभावी ढगं िे प्रस्तुत कर पाते थे । ध्रपुद, धमार, 

ख्याल, तराना, ठुमरी और दादरा वे िहजता िे गा िकते थे । इिीसलए उन्हें च़ौमखुा गवैया कहा जाता था । च़ौमखु का मतलब चतभुुाज 

ह ै । सजि तरह ब्रह्मदवे चारों सदशाओ ंमें दखे िकते हैं, उिी तरह खााँ िाहब की नज़र िंगीत के चारों आयामों को दखे िकती थी । 

उनका रागों का िंचय भी सवस्ततृ था । दरबारी, यमन, केदार, बिन्त, तोडी, लसलत, ज़ौनपरुी जैिे प्रचसलत राग तो खरै वे गाते ही थे, 
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िाथ में परज, नट-सबहाग, गारा कानडा, िहुाग, झंकार जैिे अप्रचसलत राग भी वे प्रभतु्व के िाथ पेश करते थे । अप्रचसलत राग जानते 

हुए भी प्रचसलत राग गाने का उनका रवैया यही सिद्ध करता ह ैसक श्रोताओ ंको सवश्वाि में लेना उन्हें अच्छा लगता था । जब गवैयों की 

महसफ़ल जमती थी तो वे अप्रचसलत राग गाते थे और उि िमय पता चलता था सक अप्रचसलत रागों की बारीसकयााँ व ेसकतनी गहराई िे 

जानते थ े। इिसलए ज्यादा महत्त्व का यह होगा सक प्रचसलत रागों में वे श्रोताओ ंको कैिे बांध लेते थे? अब हम यह दखेेंग े। 

प्रचसलत राग गाते िमय श्रोताओ ंपर अिर िालने की उनके पाि कई यसुियााँ थीं । एक तो वे चीज के शब्दों का उच्चार 

खाि तरीके िे करते थे । उनका शब्दोच्चार भाषण या िंभाषण जैिा होता था । भाषण में आवाज़ के चढाव-उतार (स्वरों का चढाव-

उतार नहीं) िे शब्द का अथा, िनुनवेालों तक पहुचंाया जाता ह ै। खााँ िाहब अपनी आवाज की गररमा का भी अच्छा इस्तेमाल करते थे 

। गररमा को काम में लाने िे आवाज नाजकु, मोटी, मलुायम या जोरदार हो िकती ह ै। इिी का उपयोग हम शब्दों के उच्चार में करते हैं 

। अपने गायन में शब्दों का अथा िनुने वालों को िमझाने के सलये खााँ िाहब गाते हुए अपनी आवाज़ के गररमा-पररमाण को बदलते थे । 

अिल में, भाषण में सनसहत नाट्य-गणुों को िंगीत-िंदभा प्रदान करने िे इि तरह का पररणाम िाध्य होता ह ै। खााँ िाहब न ेयही सकया । 

उदाहरणाथा, लसलत के उनके दु्रत ख्याल में (तरपत ह  ंजैिे जल सबन मीन) ‘िैयााँ’ शब्द के बाद सकए हुए आवाज़ के चढाव-उतार, नाट्य 

और िंगीत के गणु प्रस्ततु करते हैं । ठुमरी-दादरा के गायन में उन्होंने इिी तकनीक को प्रयिु सकया ह ै(भरैवी, दादरा में ‘वहीं जाओ’ इन 

शब्दों का उच्चार िनुने लायक ह)ै । इिी तत्त्व को लेकर खााँ िाहब के गायन में ‘अरे’ या ‘हााँ’ जैिे शब्द बार-बार प्रयिु होते थे । 

रोजमराा के भाषण या िंभाषण में इन शब्दों द्वारा िनुन े वालों के िाथ अपनपेन का नाता जोडा जाता ह,ै उिी को िंगीत में लाना 

िंगीतकार की कलात्मक क्षमता की सनशानी ह ै । खााँ िाहब के प्रस्तुतीकरण द्वारा ही उनका गायन असधक मतूा हो उठता था । िनुन े

वालों का हाथ पकडकर मानों वे उन्हें िंगीत में दीसक्षत करते थे । 

सजन यसुियों का सनदशे सकया गया ह,ै उनका अिल में, ज्यादातर उपयोग ठुमरी-गायक प्रचरु मारा में करते हैं । ख्याल-

िंगीत में इनका उपयोग करना िाहसिक न भी हो, अिाधारण अवश्य था । एक िंगीत-प्रकार की सवसशष्ट बातें दिूरे िंगीत-प्रकार में ले 

आना जायज़ ह ै। नोम-्तोम ्में भाषण िे स्वन को लाना भी एक अलग प्रकार का कररश्मा था । नोम-्तोम ्के अथाहीन अक्षरों का खााँ 

िाहब इि तरह िे उच्चारण करते थे मानो उनमें कोई अथा सछपा हो । इन अक्षरों को शब्दों की तरह गान ेमें, अथा का बन्धन न होते हुए 

भी, अथा की छाया को िसूचत करने में खााँ िाहब की म़ौसलकता सदखाई दतेी है । इि तरह अथा को िसूचत करने िे िंगीतकार और 

श्रोता दोनों को एक आशय समलता ह ैऔर अथा िे एक प्रकार िे छुटकारा भी समलता ह ै। ठुमरी में अगर शब्दों का भावनात्मक उच्चार 

होता ह ैतो खााँ िाहब के उच्चार को उििे अलग, यासन भावात्मक कहा जा िकता ह ै। कई बार कसवयों ने अपनी शैली में बोली-भाषा 

की सवशेषताएाँ लाकर गवा महििू सकया ह ै। उस्ताद भी इिी प्रकार का दावा कर िकते थे । िंगीत में भाषण का लहजा ले आना, सकन्त ु

िांगीसतकता को भी कायम रखना-यह उनकी सवशेषता थी । 

इि पररसस्थसत में बोल-आलाप को प्रधानता दनेा भी तका िम्मत था । एक प्रकार की िांगीसतक शृखंलाबद्ध प्रसतसिया 

यहााँ दखेी जा िकती ह ै । 'आ'कार में कम आलापी रखना उनके सलए िंभव था । क्योंसक ख्याल के पहले नोम-्तोम ्में राग की परूी 

प्रस्तुसत हो जाती थी । ख्याल के गायन में सफर खााँ िाहब बोल-लय (शब्दों का सबलसम्बत और लयबद्ध उच्चारण), बोल-तान और तान 

को इिी िम में उपयोग में ला िकते थे । बडे ख्याल में तानों को न गाते हुए, वे दु्रत ख्याल में उनका उपयोग असधक करते थे (उनका 

दु्रत ख्याल ज्यादा दु्रत कभी नहीं होता था) । सनष्कषा यह, सक उनके परेू गायन में सवसवध िंगीत-प्रकार और उनिे जडुी हुई कडठ-िंगीत 

की तकनीक का प्रसतरोपण और अन्तरसमश्रण होता था । ख्याल-गायन में वे ध्रपुद तकनीक का प्रयोजन करते थे और उिके सलए वे 

अपनी आवाज के ढालेपन का खाि फ़ायदा उठाते थे । दिूरी ओर, ख्याल-गायन में व ेभाषा-स्वन को लाते थे और उिे नाट्यात्मकता 

प्रदान करते थे । अन्त में सवसवध बोल-तान और तान िे उनका गायन िजता था । 
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यहााँ पर उनकी बोल-तान और तानों का सववेचन करना उसचत होगा । आज भी यह बातें आगरा घरान ेकी सवशेषताएाँ 

मानी जाती हैं । इि घरान ेमें ध्रपुद-धमार की तालीम सनयसमत अभ्याििम में शासमल की जाती ह ै। बोल-तान और तानों में इिी वजह 

िे सवसवधता और पेंच-सनमााण हो िकते हैं । बोल-तान और तान में यह अंग सकि तरह िे सदखाई दतेा ह,ै इिके कुछ उदाहरण ग़ौर करन े

लायक हैं : 

१. गायन में बहुत िारी बोल-तानें ‘पट’ या गनु का इस्तेमाल करन ेिे होती हैं । दपु्पट, सतप्पट / दगुनु,सतगनु इत्यासद करन ेिे मलू बोल 

का प्राथसमक पररवेश बदल जाता है । 

२. बोल-तान में बहुत-िी सतहाइयााँ उपयोग में लाई जाती हैं । 

३. गमकों का लगाव बार-बार सकया जाता है । 

४. ताल की अलग-अलग माराओ ंिे तान आरम्भ करन ेिे, और यूाँ उठान का सबन्द ुबदलन ेमें परूा तालाविान अलग आकृसत का बन 

जाता ह ै। यह भी एक ध्रपुद-सवशेषता ह ै। 

५. उस्ताद का िम्पणूा िांगीसतक व्यवहार ध्रपुद-धमार जैिा था । क्योंसक गायन में हृष्टपषु्टता और िंगीत के चलन में भारीपन रखना 

उनकी वसृि थी । उस्ताद की तानें अपनी गसत िे प्रभासवत नहीं करती थीं, सकन्त ुसनयसन्रत गररमा में रखने िे गसत की यह कमी िनुन े

वालों को महििू नहीं होती थी । 

प्रचसलत ताल, सवलसम्बत मध्य लय रखने के पीछे जो तका  था, वह अब तक सकये गये सवशे्लषण िे स्पष्ट हो चकुा होगा । 

लय सवलसम्बत रखन ेिे ताल के सबन्द ुमें अन्तर बढ जाता ह ैऔर बोल-तानों में बोल का खेल करना मसुश्कल होता ह ै। 

इन िब तकनीकी गणुों के अलावा मचं पर खााँ िाहब का व्यसित्व अपनी उन्मिुता िे प्रभासवत रहता था । मदु्रासभनय, 

हस्तासभनय वगरैह को ठीक िमय पर प्रयिु करने में उन्हें महारथ हासिल थी । शायद इिी वजह िे अपने पंचमेलीय श्रोताओ ं िे 

तात्कासलक नाता जोडना उनके सलए िहज िम्भव था । िंगीत-सनमााण का हर क्षण उनके सलए आनन्ददायी था और वे चाहते थे सक 

िभी इिमें उनके िाथ शासमल हो िकें  । कभी-कभी ठुमरी-गायक की तरह उनका बदन भी गायन में शासमल हो जाता था । आसखर जो 

बात गायक श्रोताओ ंतक पहुचंाना चाहते हैं, वह महज़ गायन के जररए ही तो नहीं पहुचंाई जा िकती । उस्ताद फ़ैयाज़ हुिैन खााँ िंगीत 

िे अपना जडुाव, िंगीत-सनमााण में खदु उन्हें समलता आनन्द और िंगीत के अशरीरी िाधनों पर अपना प्रभतु्व - इन िभी बातों का 

इज़हार करना चाहते थे । शायद उनकी कला का रहस्य भी यही है! 

 

 


