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(मलू प्रसिद्धी - छायानट, अंक ५६, िंपा. केशवचंद्र वमाा, जनवरी-माचा १९९१) 

िरुश्री केिरबाई केरकर का जन्म केरी गांव (गोआ) में १३-०८-१८९२ को हुआ । उन्होंन ेआरंसिक सशक्षा पंसित रामकृष्ण 

बवुा वझे और उस्ताद बरकतुल्ला खां बीनकार िे प्राप्त की । तत्पश्चात िन १९२० िे, १५ िाल तक जयपरु घराने के उस्ताद अल्लासदया 

खां िे असिम सशक्षा प्राप्त की । उनका सनधन १६-०९-१९७७ को हुआ । रवीन्द्रनाथ ठाकुर न ेकेिरबाई को िन १९३८ में ‘िरुश्री’ सखताब 

प्रदान सकया । इिके असतररक्त और िी कई िम्मान केिरबाई को प्राप्त थे ।  

इि िदी के िंगीतकारों की दो पीस़ियां सजनिे प्रिासवत रहीं, उन िंगीतकारों में श्रीमती केिरबाई केरकर असिम स्थान पर 

हैं । िामान्य श्रोताओ ंके सलए केिरबाई िंगीत में शसक्त और िव्यता का िमीकरण थीं, तो वही जानकारों के सलए केिरबाई का गायन 

श्रेष्ठता और गणुवत्ता का प्रमाण था, गायक-कलाकारों के सलए उनके गायन में आह्वानात्मक और पशोपशे में िालने वाले तत्त्व थे, तो 

अभ्यािकों के सलए उनका गाना एक आदशा नमनूा था  । 

इतने सवसवध मोचों पर केिरबाई न ेसवजय सकि प्रकार प्राप्त की ? यह िोचन ेका सवषय ह ै। उनके गान ेकी िबिे महत्त्वपणूा 

सवसशष्टता थी, उनकी आवाज़ की परुुषीय चौडाई । िनुनेवालों को लगता था सक केिरबाई बहुत नीची पट्टी में अपना गाना प्रस्ततु करती 

थीं । सकन्तु सनरीक्षण करने पर उनकी पट्टी काली चार के आिपाि की होती थी । इिका मतलब यह, सक उनकी पट्टी अन्य स्त्री-कलाकारों 

िे असधक ढाली नहीं थी । ढालेपन का जो अनिुव श्रोता महििू करते थे, उिे स्पष्ट करने के सलए अन्य कारण ढूूँ़िने होंगे । ध्यान िे िनुन े

पर पता चलता था सक चौडाई और ढालापन, इन दोनों की प्रतीसत होन ेका कारण, उनकी आवाज के लगाव में था । वे हमेशा असवकृत 

‘आ’कार के िाथ गाती थीं । 

िंगीत की लय कोई िी हो, िप्तक का कोई िी सहस्िा प्रयोग में सलया गया हो या कोई िी राग गाया जाए, केिरबाई हमेशा 

एक सनदोष 'आ'कार िे गाती थीं । ‘आ’ स्वर-वणा के ध्वसन-शास्त्रीय गणु िवासवसदत हैं । ‘आ’कार की पहुूँच ज्यादा होती ह,ै इििे गाने में 

अखण्िता रहती ह,ै लय के अनिुार उिे आिानी िे बदला जा िकता ह ैऔर तान के प्रयोग उिमें िहज िंिव होते हैं । माइक्रोफोन के 

यगु िे पहले आवाज की पहुूँच सकतने महत्त्व की थी, यह बतान ेकी जरूरत नहीं है । हाूँ, अखण्िता और िंगीत की दु्रत लय, इन दो 

वैसशष््टयों के बारे में केिरबाई की कला अवश्य अभ्यािनीय ह ै। 

हम पहले चौडाई और ढालेपन पर सवचार करेंगे । केिरबाई चाहती थीं, आवाज का प्रक्षपेण । इिके सलए असवकृत 

‘आ’कार लािकारी था । एक ध्वसन-शास्त्रीय सिद्धान्त ह ैसक चौडाई पर असधक ध्यान दने ेिे तारता की अनिुसूत कम होती ह ै। केिरबाई 

ने माइक्रोफोन को स्वीकार नहीं सकया । जब व ेकायाक्रम करन ेजाती थीं, तो िंयोजकों िे ‘दमदार सवनती’ करके वे हमेशा माइक्रोफोन 

हटवा दनेे में िफल रहती थीं । सनष्कषा यह, सक उनकी आवाज में शसक्त और चौडाई का जो प्रयोग होता था, उििे यसद माइक्रोफोन का 

सनत्य का जो उपयोग होता ह,ै वह रहता, तो सनश्चय ही िनुनेवालों को आवाज में सवकृसत िनुाई दतेी । (ऐिी पररसस्थसत में आवाज फटी 

िनुाई दतेी ह ै।) यह बात केिरबाई बखबूी जानती थीं । 

जयपरु घराने की गायकी में अप्रचसलत रागों और जसटल तानों का बहुत महत्त्व ह ै। इि घरान ेके कलाकार अप्रचसलत 

रागों पर इतना जोर दतेे हैं सक यह इनके गायन में एक सवसशष्टीकरण की प्रतीसत करान ेलगा है । अछोप राग-रासगसनयाूँ और जयपरु घराना 

- यह एक िमीकरण बन चकुा ह ै। वैिे केिरबाई के ध्वसनमसुद्रत िंगीत में जयपरु राग-िंचय का परूा प्रसतसबंब नहीं सदखाई दतेा । ध्वसनमसुद्रत 

सुरश्री केसरबाई केरकर 

अशोक दामोदर रानिे 
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िंगीत में नंद, नटकामोद, मारूसबहाग जैिे अप्रचसलत राग हैं जरूर, परन्तु केिरबाई की महस़िली गायकी में ब़िहिं िारंग, िहुा कानडा, 

सिवेणी, खोकर, िावनी कल्याण, बिंती केदार, सहिंोल बहार, खट, िंपणूा मालकंि, जयन्त मल्हार, मीराबाई की मल्हार, परूबा आसद 

राग िनुाई दतेे थे । उदाहरणस्वरूप दी गई इि िचूी िे िी यह पता चलता ह ैसक उनके अप्रचसलत रागों में सकतनी सवसवधता और गहराई 

थी । 

सकन्त ुउनके गायन का सवशे्लषण करन े के सलए ध्वसनमसुद्रत िंगीत में अप्रचसलत रागों की िंख्या का कम होना कोई 

कसठनाई नहीं पैदा करता । कारण यह ह ैसक प्रचसलत िमझे जानेवाले रागों में िी केिरबाई के गायन में अप्रचसलतता का इशारा हमेशा 

समलता था । केिरबाई इन रागों की इि तरह िे कल्पना करतीं और उन्हें प्रस्ततु करती थीं सक प्रचसलत रागों का सचरपररसचत चेहरा िी 

असधक पेंचदार नजर आता था । िंगीत-वाद्यों को ज्यादा जसटल रखना या राग के अशक्त स्वरों को असधक महत्त्व दनेा इत्यासद यसुक्तयों 

द्वारा व ेऐिा करती थीं । उदाहरणाथा राग जयजयवन्ती में िा रे िा ग रे जैिे वाक्य में वे सजि तरह िे कोमल गांधार लगाती थीं, वह िामान्य 

प्रघात के अनिुार नहीं था । या, राग दिेी में उनके द्वारा सकया हुआ दो धैवत का लगाव िी पवूा-िचूसकयता सलए हुए नहीं होता था । 

िाहि और लचीलेपन का ऐिा िसम्मसलत उपयोग जयपरु घराने के ििी लोग नहीं करते थे । मझेु अिी तक केिरबाई का गाया राग यू ं

ही याद ह ै। उि वक्त उन्होंन ेदो मध्यम का ऐिा उपयोग सकया था सक िनुने वालों में राग के पहचान की एक उलझन पैदा हो गई थी । अब 

प्रचसलत िमझा जाने वाला दगुाा जैिा राग िी उनकी पेशकारी में एक पहलेी बन िकता था । पाूँच स्वरों का यह राग जब केिरबाई प्रस्ततु 

करती थीं तो उि राग और िंिासवत िांगीसतक शक्यताए ंउजागर हो जाती थीं  । 

केिरबाई की तानों में िी जसटलता का प्रमाद समलता है । तानों के बारे में उनके द्वारा अपनाई गई प्रणासलयों का वणान 

सकया जा िकता ह ै। समिाल के तौर पर, वे िंगीत-स्वरों के अलग-अलग िंख्या िमहू बनाती थीं । िम और सवषम स्वर-िंख्या किी-

किी एकान्तर माह िे उनकी तानों में आते थे । एक और कदासचत ही िनाई दनेे वाली तान का प्रकार था : पहले और असन्तम को 

छोडकर, बीच वाले सकिी स्वर को असवसछछन्न रूप िे जारी रखकर तान का प्रयोग करना । जयपरु घराने में प्रयकु्त होने वाला और एक 

खाि प्रकार ह,ै दहुरी बनुाईयकु्त तान । इि प्रकार की तान में गम गम गपमप मनी पनी पिा सनिा, यू ंस्वरों को सलया जाता ह ै। एक बात 

ध्यान में रखनी चासहए - और वह यह सक तान की जसटलता राग के मलू चलन पर सनिार करती ह ै। केिरबाई के गाए हुए  राग मलूतः 

जसटल होने के कारण, आलाप िी िसम्मश्र होते थे । दु्रत गसत में तान लेने िे आलाप की अवस्था का रूपान्तर िाध्य होता ह ैऔर इिसलए 

आलाप और तानें दोनों का पचेीदा होना उनके गायन में सवशेष रूप िे तका िंगत था । सफर िी केिरबाई की तानों की जसटलता का यह 

एक ही स्पष्टीकरण होगा । उदाहरणाथा, उनके गायन में स्वर-सचि का िी उपयोग होता था । और िी एक तरीका था, स्वर-िप्तक के 

क्रमानिुार आने वाले दो अधा में एक ही स्वराकृसत को प्रयकु्त करना । इिी प्रकार तीन िप्तकाधा में कोई स्वराकृसत प्रयकु्त करने िे वह 

आकृसत बडी नजर आती थी । इिके अलावा ऐिा िी महििू होता था, जैिे ज्यादा स्वराकाश को व्याप्त सकया गया है । अप्रचसलत रागों 

के अंगितू चलन में यह स्वराकृसत ध्यान में रखते हुए आवश्यक नज़र आती ह ै। अप्रचसलत रागों में िरल स्वरक्रम लाना मसुश्कल ह,ै 

क्योंसक िरलता िे अप्रचसलत रागों की वक्रता सबगड जाती है । उनके स्वत्व को धक्का पहुचंता ह ै। तानों के सवषय में और िी एक बात 

पर ध्यान दनेा चासहए । केिरबाई की तान दु्रत नहीं थी, पर उनकी तानों िे गसत का आिाि अवश्य होता था । वक्र तान चलन िे ज्यादा 

िप्तकाधा व्यमन करने पर गसत का यह अनिुव िाध्य होता था । शायद उनकी चौडी आवाज़ िे िी गसत का आिाि समलता होगा । 

बोधदार स्वरसपण्ि को असवरल गसत प्रदान करन ेिे, गसतमानता का आिाि सकया जा िकता है । 

तान के बारे में और िी एक िकू्ष्म सवशेषता पर ध्यान दनेा चासहए । अपनी तानों में केिरबाई हमेशा आवसृत्त में पररवतान 

लाती थीं । एक आकृसतबंध को अतं तक ले जाने िे श्रोताओ ंको उिकी आदत हो जाती ह ैऔर ये आश्चया प्रिावहीन हो जाता ह ै। िंसमश्र 

आकृसतबंध को परेू तालावतान में लेते रहन ेके दो धोख ेहैं । एक तो इििे आश्चया प्रदान करने वाले तत्त्व का अंत हो जाता ह ै। दिूरे, 
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आकृसतबन्ध को यांसिक सनयसमतता िे लेते रहने िे तान के आकृसतबंध के ऐवज़ में पलटे िामने आते हैं । िंगीत-शास्त्रीय िंज्ञा में अलंकार 

और पलटा, इन दोनों में उसचत तका  सकया गया ह ै। इि पार्श्ािसूम पर बदलते हुए आकृसतबंध िे तान िजाने की केिरबाई की तकनीक 

महत्त्वपणूा ह ै। बहुत बार िंगीतकार की अपररपक्वता को आकृसतबंध िे सचपके रहने की उिकी प्रवसृत्त िे पहचाना जाता ह ै। िही क्षण 

में, एक आकृसतबंध को छोडकर दिूरे की िंगत िे प्रयोग में लाना िांगीसतक प्रगल्िता का लक्षण ह ै। 

िंगीतशास्त्रीय, व्याकरसणक तथ्यता के बंधन को अस्वीकार करने की िौन्दया-दृसष्ट केिरबाई में थी । इिका मनोहारी दशान 

उनकी तान में समलता ह ै। आलाप में रागों की शब्द-योजना आद्योपान्त सनिाने के बाद केिरबाई िरल तानों का उपयोग बार-बार करती 

थीं । क्योंसक इििे िंगीत का उत्कषा सबन्द ुिाधा जाता था । जैिा सक ज्ञात ही ह,ै ग्वासलयर घरान ेके िंगीतकारों ने इि शस्त्र को अछछी 

तरह िे अपनाया ह ै। सजि ढंग िे सक्रकेट में स्रेट ड्राइव दखेकर आूँखों को िमाधान समलता ह,ै िरल तानों का पररणाम िी वैिा ही होता 

ह ै। अप्रचसलत रागों के वक्र चलन को आवतान के असन्तम क्षणों में हटाकर सफर प्रस्ततु करना एक िाहि है । इि सिस्म की िोच को 

प्रयोग के तत्त्वज्ञान में अछछी िमझ का होना माना जाता है । अगर राग की प्रकृसत, उिका व्यसक्तत्त्व असतिावधान और ब्यौरेवार आलाप 

िे िंवारा जाए तो आसखरी मौके पर व्याकरण को हटा दनेे िे कोई नकुिान नहीं होता । ग्वासलयर घरान े के पंसित बालकृष्ण बवुा 

इचलकरंजीकर के शासगदा, पंसित अनतं मनोहर जोशी (लेखक के गरुु के सपता एवं गरुु) आलाप और तानों का राग के िाथ िंबंध स्पष्ट 

करते हुए कहते थे, ‘आलाप िे राग का अलगपन िामने आता ह ैऔर तान िे रागों की एकात्मता उिरती है’ । शायद केिरबाई का िी 

यही मत था । वैिे दखेा जाए तो हर राग में व्याकरण की व्यसक्तसनरपेक्ष परम्परा और व्यसक्तिापके्ष िजानशीलता इन दोनों का िंतुलन नज़र 

आना चासहए । केिरबाई ने असधकांशतः यह िंतलुन बनाए रखा था । 

िंगीत में िही और गलत कुछ नहीं होता । िंगीत में ििंुगत और अििंुगत होता ह ै। राग की चौखट के बाहर जाना 

केिरबाई को ििंुगत लगता था, क्योंसक राग की चौखट को यसद अछछी तरह िे सिद्ध करना ह ैतो उिे बीच-बीच में सहलाना चासहए । 

लचीलेपन के सबना राग एक सजरह-बख्तर बन जाएगा । अिल में राग, िचूक िांगीसतक मागादशान का एक ढाूँचा ह ै। कोई िी कलाकार 

सकिी सवसशष्ट िमय पर क्या प्रस्ततु करता ह,ै उतना ही महत्त्व (या उििे ज्यादा महत्त्व) इि बात का ह,ै की वह क्या िंकेत द ेरहा ह ै। 

तालीम, स्विाव और कलाकार के धोखा उठाने के िामथ्या की मदद िे राग की चौखट को कलाकार ढीला कर िकता है, या लचीला 

कर िकता ह ै। केिरबाई के गान ेमें जो स्वेछछाचाररता थी, और िरल तानों को व ेसजि प्रकार इस्तेमाल करती थीं, यह उनके सलए राग 

की चौखट को ढीला करने के माध्यम थे । जयपरु घराने के अन्य कलाकारों को िनुने के बाद केिरबाई की यह खासियत ज्यादा ही 

मनिावन लगती ह ै। 

केिरबाई केरकर के िंगीत में िवािंिाहकता थी । िन १९६८-६९ के दौरान उनिे की गयी एक चचाा में यह बात असधक 

स्पष्ट होकर उिरी । उन पर सलख ेएक लेख पर उि िमय उन्होंने मरेी कडी परीक्षा ली थी । उक्त लेख में मैंन ेकहा था सक जयपरु घरान ेके 

अनशुािन के बाहर केिरबाई जा िकती हैं, क्योंसक ग्वासलयर, सकराना जैिे इतर घरानों के कई लक्षणों को उन्होंने आत्मिात सकया ह ै। 

आग ेमैंन ेसलखा था सक केिरबाई का यमन और उनका नटकामोद अलग-अलग उिरता ह ै- कारण ह,ै उनकी क्रासन्तकाररता! यमन में व े

ज्यादा आजाद लगती हैं तो नटकामोद में असधक अनशुासित । उनके आलाप यमन, दरबारी जैिे रागों में सजि सवस्तार िे सकये जाते हैं, 

उिमें जयपरु िे हटकर िोचन ेका उनका अपना तरीका नजर आता ह ै। अन्त में मैंन ेयह िी कहा था सक ठुमरी और िजन जैिे प्रकारों को 

िी उन्होंने त्याज्य नहीं माना ह,ै और इिी सलए उनका गायन जयपरु के कट्टरपंसथयों िे अलग ह ै। इन िारी बातों को केिरबाई ने पणूारूप 

िे स्वीकृत नहीं सकया, सफर िी उन्होंने इतना अवश्य माना सक आलाप के सवस्तसृतपन का कारण उन्हें समली हुई बरकतुल्लाह बीनकार 

की तालीम थी । िंगीतकारों में एक सवरोधािाि िदवै दृसष्टगोचर होता है । हर िंगीतकार अपन ेघराने की चौखट के बाहर जाने का यत्न 
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जारी रखता ह ै। सफर िी घराने की तरफ िे अपना ईमान सकंसचत िी ढला नहीं ह,ै ऐिा जासहर िी करना चाहता है । शायद जब घरान े

पररवार दायरे में िीसमत थे, यह उि िमय की मनोवसृत्त हो! 

प्रस्तुसत के िारे सवशेष गणु और िंगीत का धन आशय होते हुए िी केिरबाई एक गणु-सवशेष के सबना महान गासयका नहीं 

बन पातीं । और वह गणु था, यथातथ्यता का । आशय के बारे में अगर कलाकार में यथातथ्यता न हो व्यसक्त फली-फैली-िी लगती ह ै। 

अपनी िांगीसतक कल्पनाओ ंके बारे में केिरबाई किी िी आज़माइशी नहीं रहीं । उन्हें क्या गाना था, इिका िनुने वालों को किी अंदाज़ा 

नहीं लगाना पडा । व ेअपन ेसवचारों को बडी स्पष्टता िे िामने रखती थीं । शब्दों का उछचार, स्वर-वणा का उत्पादन या स्वर-स्थान की 

तरफ जाने में अनावश्यक क्रमशता - यह िारे दषूण उनमें नहीं थे । उनके गान ेमें िसम्मश्रता थी, सकन्तु दबुोधता नहीं थी । इि िन्दिा में 

उनका िम पर आना एक बडा अछछा उदाहरण ह ै। सवसशष्ट ताल के आवतान में मखुडा लेन ेके पहले सजतनी अवसध बाकी होती थी, 

उिमें आसखर तक व ेगान ेका आशय िरती थी । जब िनुन ेवालों को यह महििू होता था सक अब यहाूँ और िांगीसतक आशय की 

गुंजाइश नहीं ह,ै तब िी केिरबाई कुछ और आशय के सलए जगह बना ही लेती थीं । She actually created musical space! वे 

किी िम पर सिफा  आई नहीं, उन्होंन े िम पर शानदार पदापाण सकया! केिरबाई के िंगीत का सनष्कषा-रूप पररणाम था, प्रितु्व 

(Authority) । वे जो कुछ करती थीं, वह किी गलत नहीं हो िकता, ऐिा लगता था । उदयनाचाया नाम िे एक श्रेष्ठ व्याकरणाचाया थे, 

उन्होंने एक जगह कहा ह,ै ‘जहाूँ ियूा उदय होता ह,ै वह पवूा ह ै । जो उदयनाचाया कहता है, वह व्याकरण ह’ै । केिरबाई में वैिा ही 

आत्मसवर्श्ाि था और इि आत्मसवर्श्ाि को वे श्रोताओ ंतक पहुूँचा िकती थीं । बडी हद तक इिका कारण था, उनकी गायकी का 

मज़बतू ढाूँचा । जब उनका गाना अछछा नहीं होता था, तब िी उतने ही ऊूँ चे स्तर का होता था । उनके िंगीत में एक गारण्टी होती थी सक 

कम िे कम इतना तो समलेगा ही! िाधकों के सलय ेवे आदशा थीं, रसिकों के सलए एक िरोिेमन्द कलाकार थीं और िंगीतकारों के सलए 

वे एक िराहनीय चमत्कार थीं । 

 

 

 


