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(मलू प्रसिद्धी - छायानट, अंक ४३, िंपा. केशवचंद्र वमाा, अकू्तबर-सििंबर १९८७) 

 

{उस्ताि अब्िलु करीम खां का जन्म कैराना गााँव (सजला िहारनपरु, उ. प्र.) में हुआ । उन्होंन ेशरुुवाती तालीम अपन ेसपता काले खां 

और चाचा अब्िलु्ला खां िे प्राप्त की । िन १८९० के पहले िशक में बड़ौिा के राजिरबार में में प्रथम उनकी सनयसुक्त हुई । इिके बाि 

बम्बई, मीरज और हुबली उनके सनवाि स्थान बने । उस्ताि अब्िलु करीम खां ने आया िंगीत िमाज की स्थापना १९१३ में पणु ेमें की 

और १९१७ में बम्बई में उिकी शाखा शरुू की । िाथ ही िवाश्री क्लेमेन्ट्ि और िवेल के िाथ भारतीय श्रसुत सवज्ञान पर सकये गय े

िंशोधन में िहकाया भी सकया । उन्हें िसिण भारत में लोकमान्यताप्राप्त सहन्िसु्तानी िंगीतकारों में िे एक होने का िजाा भी प्राप्त था । िन 

१९२० में बम्बई की आया िंगीत िमाज की शाखा बन्ि करने के बाि मीरज में िहेगमन तक सनवाि सकया । आज भी उनके अिंख्य 

चाहनेवाले और सशष्य म़ौजिू हैं ।} 

िन १९३० िे पवूा के भारतीय िंगीतकारों का आज यसि मलू्यांकन करना हो तो कुछ िमस्याएं उपसस्थत होती हैं, सजनमें 

मखु्य ह ैउन कलाकारों की महसिलों के िंिभा में व्यसक्तगत अनभुवों का न होना । सिर भी, सजन िंगीतकारों का ध्वसनमदु्रण उपलब्ध ह,ै 

उनके सवषय में यह कमी कुछ अशं तक िरू की जा िकती ह ै। उस्ताि अब्िलु करीम खां की गायी चौंतीि रचनाएं आज उपलब्ध हैं । 

यह ध्वसन-मसुद्रत िंगीत रचनाएं उनकी कला का पयााप्त प्रसतसनसधत्व भी करती हैं । उनकी िंगीतासभव्यसक्त की मखु्य तथा ग़ौण, िोनों 

श्रेसणयां इनमें शासमल हैं । ध्वसन मसुद्रत रचनाओ ंका ब्य़ौरा इि प्रकार ह ै: खयाल - १४ रचनाए ं(६ बडे, ७ छोटे खयाल), ठुमररयां - ८, 

नाट्यगीत - ६, मराठी पि - २, तराने - २, कनााटकी रचनाएं – २ । तात्पया यह सक ध्वसन मसुद्रत िंगीत के यह नमनूे सवशे्लषण के सलए 

पयााप्त हैं । उस्ताि का प्रभाव आज भी उनके सशष्य और चाहनेवालों के जररए इतना ह ैसक उनके िंगीत के सवशे्लषण के सबना सहन्िसु्तानी 

कला िंगीत का परीिण अधरूा माना जाएगा । 

इि पषृ्ठभसूम को ध्यान में रखकर सवसभन्न िंगीत प्रकारों की चचाा करने पर हम पाते हैं सक उस्ताि खयाल, ठुमरी और 

नाट्यपि खबू जमकर, रुसचपवूाक गाते थे । इन तीनों िंगीत प्रकारों की चचाा पथृक् रूप िे भी हो िकती ह,ै सकन्त ुउस्ताि के गायन में 

कुछ िमान लिण सिखाई ितेे हैं । इिसलए सवसशष्ट िंगीत प्रकारों में उनकी कला का सवचार करने िे पहले इन िमान लिणों का 

उल्लेख करना असधक उसचत होगा । 

िंगीत का कोई भी प्रकार हो, उस्ताि के गायन में एक उल्लेखनीय लिण सिखाई ितेा है, और वह ह ैआवाज़ का उनका 

लगाव, सजिमें एक सवसशष्ट स्वन (tone) होता ह ै । यह स्वन पतला, कोंचिार, सकंसचत अननुासिक और कभी-कभी ज़रा पोला 

(hollow) ह ै। इिके अलावा उनकी आवाज़ में हमेशा एक चढ ेआधार स्वर का उपयोग भी िनुाई ितेा ह ै। तकनीकी दृसष्ट िे, उनकी 

आवाज़ का वगीकरण ‘upper register voice’ में करना होगा । स्वरग्राम के ऊपरी भाग में जो चमकिार ऊध्वा स्वन होते हैं, उस्ताि 

की आवाज़ में यह प्रचरु मात्रा में पाये जाते हैं । सकन्त ुऐिी आवाज़ में lower register का यसि अनरुूप िहयोग न हो तो इि आवाज़ 

के स्वरग्राम के सनचले भाग में कमजोर पड जाने का धोखा रहता है । उस्ताि की आवाज़ में lower register का अभाव था । आवाज़ 

के इि आंसशक सवकाि के िांगीसतक पररणाम असनवाया थे । यही वजह ह ैसक उनकी बहुत िारी बंसिशों की बढत स्वरग्राम के ऊपरी 

सहस्िे में ज्यािा प्रभावशाली लगती है । इि िम्बन्ध में भैरवी (यमनुा के तीर), जोसगया (सपया के समलन की आि), और सतलंग (काह े

को ननैा लगाये) उल्लेखनीय हैं । जोसगया और भैरवी की बंसिशों की िम भी तार षड्ज पर पडती ह ै। इिी सिशा में एक किम आग े
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बढकर हम यह भी कह िकते हैं सक उस्ताि के गायन की प्रभावशाली जगहें असधकतर तार स्वरों में पाई जाती हैं । परन्तु इिका यह 

मतलब कतई नहीं ह ैसक स्वरग्राम के बाकी सहस्िों में उस्ताि बेिरेु थे । मतलब सििा  यह ह ैसक स्वरग्राम के ऊपरी सहस्िों में उस्ताि जो 

पररणाम िाध लेते थे, वह बाकी सहस्िों में पाना, उनकी आवाज के लगाव के कारण अिम्भव था । पररणाम िाधने की यही कमी दु्रत 

गसत की तानों में भी िनुाई ितेी ह ै । मात्र एक अपवाि मध्य गांधार स्वर के आिपाि के िेत्र में सिखाई ितेा ह ै । स्वरग्राम के सनचले 

पल्ले में होन ेपर भी उस्ताि के गायन में यह स्वर और उिके सवस्तार प्रभावशाली होते थे । इि िम्बन्ध में मेरा एक अनमुान ह ै। िभी 

जानते हैं सक तानपरेु का आखरी तार एक गांधार उत्पन्न करता ह,ै सजिे भारतीय िंगीत शास्त्र में ‘स्वयंभ ूगांधार’ कहते हैं । तानपरेु के 

क़ौन-िे गणु-धमा इिके पीछे कायारत हैं, यह अभी तक सकिीने ठीक िे जांचा नहीं ह ै। सिर भी इिका असस्तत्व भारतीय िंगीत-प्रयोग 

की परंपरा का एक माना हुआ ित्य ह ै। यहां मरेा तात्पया ह ैसक खां िाहब की अननुासिक और upper register आवाज़ में जो ऊध्वा 

स्वर पैिा होते थे, उिको स्वयंभ ूगांधार िे पसुष्ट समलती थी । िलस्वरूप इि गांधार के आिपाि गाते हुए उस्ताि एक सवशेष पररणाम 

की सनसमासत करते थे । 

आवाज़ के लगाव में स्वन की जो िमानता उस्ताि ने बरकरार रखी थी, और उिमें एक घटक और भी था । उन्होंन े

िंयकु्त स्वरध्वसन ‘औ’ का अपन ेगायन में भरपरू उपयोग सकया । जो उन्हें गायन में आि रखन ेके सलए भी बडा िहायक रहा । भारतीय 

िंगीत एकल िंगीत ह ैऔर स्वर िंहसत (melody) पर सनभार ह ै । इिसलए हमारे यहााँ स्वर की आि का बहुत महत्त्व माना गया ह ै । 

गायन-वािन के प्रवाह में अवरोध न हो इिसलए यह सनयम ह ैसक आि रहनी चासहए । वैज्ञासनक दृसष्ट िे अगर िखेा जाए तो हम पाते हैं 

सक िारी स्वर ध्वसनयों में ‘औ’ में िबिे असधक िहकंपन होता ह ै। अपवाि सििा  तार स्वरांतरों का ह,ै जहााँ िभी स्वर ध्वसनयााँ एक 

जैिी हो जाती हैं । उस्ताि के गायन में िो यसुक्तयों का आयोजन समलता ह ै। एक, िभी जगह एक-िा स्वन रखना, और ििूरा, िंयकु्त 

और िहकंसपत स्वर ध्वसन को कायम रखना । इन्हीं सवशेष कारणों िे उनके गायन में स्थासयत्व और आवाहकता प्रचरु मात्रा में महििू 

होती ह ै। 

इि ितू्र का सवलंसबत लय के गायन में तथा तार श्रेणी में अच्छा उपयोग हुआ । इिके अलावा बंसिश के शब्िों में व्यंजन 

की जो कडी रेखाएं थीं, उनको भी आवाज के लगाव िे उन्होंन ेअस्पष्ट कर सिया, और यूं िभी शब्िों को एक गोलाई प्राप्त हुई । इि 

सिया द्वारा िभी शब्िों को एकाकार करने िे उन शब्िों की सवसशष्ट नािाकृसत लुप्त हो गई । यह शोचनीय था, क्योंसक इििे, चाह ेमराठी 

नाट्यगीत हो, चाह ेसबलावल की बंसिश, या ठुमरी, िारी रचनाओ ंके शब्ि आवाहन सलए हुए तो थे, पर उनमें कोई भिे बाकी नहीं रह 

जाता था । 

एक बात और । सकराना घरान ेके अन्य कलाकारों की गायन तकनीक का यसि परीिण सकया जाए तो इि यसुक्तवाि को 

बल ही समलता ह ै। उस्ताि के परुुष सशष्यों में, स्वगीय िवाई गंधवा और स्वगीय बेहरे बआु के गायन में उस्ताि की गायन तकनीक का 

ही अवलंबन िनुाई ितेा था । यानी, िंयकु्त स्वरध्वसन का आरोपण, upper register का सवपलु उपयोग, और आवाज़ के लगाव का 

एक जैिा स्वन (tone) । परन्तु रोशनआरा बेगम या पंसडत भीमिेन जोशी (जो पंसडत िवाई गंधवा के शासगिा हैं) के गायन का आकषाण 

उस्ताि के गायन िे सभन्न है । इिका कारण ह ै सक यह िोनों कलाकार िो registers िे आवाज़ लगाते हैं, और िो िे असधक 

स्वरध्वसनयों की योजना करते हैं । ऐिा करना उनके सलए आवश्यक भी ह ै। क्योंसक एक स्वरध्वसन िे दु्रत गसत तान लेना अिम्भव ह ै। 

इिीसलए अपन ेगायन में उन्होंन ेएक जैिा स्वर नहीं रखा । प्रयोगधमी कला में सजि कलाकार को अपनी स्वयं की बात कहनी होती ह,ै 

उिे अपना तका शास्त्र रचना पडता है, सजिे प्रयोगधमी तका शास्त्र कहते हैं । और यही कारण ह ैसक एक ही गरुु के िो सशष्य अपनी-अपनी 

अलग शसैलयााँ बना िकते हैं । 
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उस्ताि के गायन का एक और पहलू ह ै: वे बोल आलाप पर असधक सनभार करते थे, और उिी प्रमाण में ‘आ’कार यकु्त 

िंगीत सवस्तार कम करते थे । कारण यह था सक स्वर की अखंडता में उनका बहुत सवश्वाि था । पहले सजि िांगीसतक अखंडता का 

हमन ेसजि सकया ह ैवह स्वरध्वसन की लगातार योजना, सवशेष रूप िे ‘आ’कार को लगाने िे, प्राप्त नहीं हो िकती थी । इिका िरल 

कारण ह,ै और वह यह, सक स्वर-ध्वसन में व्यंजन की अपेिा असधक िांि लगती ह ै। सवशेष तकनीकी व्याख्या न करके भी िमझा जा 

िकता ह ैसक स्वरध्वसन में अखंड, बाहर जान ेवाली िांि ही ध्वसन का उत्पािन करती ह ै। इिके सवपरीत, मखु की खोह में िो प्रकार का 

वैसवध्य होता ह,ै स्वरात्मक और लयात्मक । िावासत्रक अनभुव यह ह ैसक लयात्मक वैसवध्य का बोध जल्िी होता ह ै। सभन्न िंस्कृसत के 

िांगीसतक आसवष्कार िनुते िमय इिकी प्रतीसत होती है । सकिी भी अपररसचत िंस्कृसत के लयासवष्कार हमें सजतनी आिानी िे 

प्रभासवत करते हैं, उतना प्रभाव स्वरात्मक अंगों का नहीं होता । इिीसलए हम कह िकते हैं सक ताल को कम महत्त्व िकेर खां िाहब ने 

इि भसूमका को अंतःस्िूसता िे अपनाया होगा, परन्तु इि चनुाव के पररणाम मलूगामी और ि़ौन्ियाशास्त्रीय हैं, और इिी धरातल पर 

उनकी चचाा भी होनी चासहए । 

अन्त में यह भी कहना होगा सक उनका िंगीत सवद्वत्ता प्रचरु नहीं था! शायि इि सवधान का स्पष्टीकरण िनेा आवश्यक ह ै

। यहां िो िंज्ञाओ ंमें स्पष्ट रूप िे भेि करना आवश्यक ह ै: सवद्वत्ताप्रचरुता और सवद्वजडता । जो सवद्वजड ह ैवह शषु्क और पांसडत्यपणूा 

िांगीसतक परंपरा िे सलपटा हुआ ह ै। इिकी तुलना में सवद्वत्ताप्रचरु दृसष्टकोण सवद्वत्-परम्परा को िकारात्मक मान्यता या िम्मान िकेर 

उिे आगे बढाता ह ै। सवद्वत्ताप्रचरु दृसष्टकोण की यह मान्यता ह ैसक सवद्वत्त परंपरा िे िंगीत के प्रयोगधमी अगंों को स्थैया प्राप्त होता ह ैऔर 

नये प्रयोग करके मागाान्तर करनेवालों को इििे एक आधार समलता ह ै । सवस्ततृ पररपे्रक्ष्य के कारण सवद्वत्ताप्रचरु कलाकार िंगीत में 

सनसहत ि़ौन्ियाात्मक सवरोधाभािों को शसक्तरूप मानता ह,ै इिसलए वह परंपरा का पालन और नई खोज, सस्थरता और गसतशीलता और 

अंत में िजृनात्मकता और क़ौशल्य, इन िभी में िंतलुन िाध लेता ह ै । ऐिे िंगीतकार रागों की व्याकरसणक प्रसतभा और रागों िे 

िसूचत होने वाले मागाांतररत आसवष्कार, िोनों को िामन ेरखते हैं । खां िाहब के गायन में इि प्रकार का दृसष्टकोण नहीं था । उनके 

आसवष्कारों में व्याकरण की रेखाएं अस्पष्ट हो जाती थीं । उिाहरणाथा, उनका गाया हुआ िरपरिा, बहुत िे गायकों को मान्य नहीं होगा । 

उनके गाय ेबिन्त के आलाप और उनके द्वारा गाई उिी राग की तानें मेल नहीं खातीं । इिका यह अथा नहीं ह ैसक उन्हें राग का ममा और 

राग िे होने वाले मागाान्तर का ज्ञान नहीं था । अथा सििा  इतना ह ैसक उन्होंने िाहि सकया था िंगीत में भाव की एक िैली हुई छाया के 

रखन ेका । राग की िवाांग प्रसतमा िे ज्यािा, अलग-अलग स्वरों की । ििूरे शब्िों में यह कहा जा िकता ह ैसक उनके िांगीसतक तका  में 

िांगीसतक स्वन की प्रभावशाली शसक्त को अग्रिम था । व्याकरसणक शदु्धता और उििे हटकर उपलब्ध होने वाले मागाांतररत 

आसवष्कारों पर ध्यान िनेा उनके सलए ग़ौण था । अभी हाल में उनके सशष्यों का जो पत्र-व्यवहार प्रकासशत हुआ ह,ै उिमें भी राग 

खंबावती का रूप क्या हो, इन प्रश्न द्वारा सशष्यों को ररयाज़ और प्रभाव पर ध्यान िनेे का उनका आग्रह िाि झलकता ह ै। वैिे इि प्रकार 

िोचना उन सिनों एक आम बात थी । उन सिनों के बहुिंख्य कलाकार प्रभावशाली प्रयोग को औपपसत्तक अन्तरदृसष्ट िे ज्यािा मानते थे 

। वैिे यह दृसष्टकोण न्याय्य नहीं िमझा जा िकता । िंगीत में ‘इि’ या ‘उि’ का महत्त्व िनेा िांगीसतक वास्तव का बचकाना आकलन 

ह ै। व्याकरसणक शदु्धता को सवद्वज्जडता के बराबर मानना और िंगीत के ज्ञान को िंगीत के प्रयोग िे अलग रखना उसचत नहीं । ख़रै, । 

खां िाहब के यगु में इि प्रकार के मत असधक मान्य थे, इिसलए उन्हें सवशेष िोष िनेा उसचत नहीं । 

खााँ िाहब के िंगीत के इि िवािाधारण सववेचन के बाि, व ेिंगीत प्रकार, जो खााँ िाहब सवशेष रुसच िे गाते थे, उनका 

तकनीकी सवशे्लषण करना उसचत होगा । वह प्रकार हैं - खयाल और ठुमरी । 
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िरािरी त़ौर पर िनुने के पश्चात भी िमझ में आता ह ैसक उनके गाय े हुए खयाल या ठुमरी में सवशेष अंतर नहीं था । 

इिका एक कारण यह ह ैसक िोनों िंगीत प्रकारों की बंसिशें गान ेमें उन्होंने एक ही भावात्मक स्वर को उपयोग में सलया था । इिका 

सववेचन पहले हो चकुा ह,ै और इिके पररणाम पवूा-िचूनीय थे । 

िंगीत-प्रकारों को अलग रखन े का एक तरीका यह ह ै सक उनके भावात्मक आवाहन को अलग रखा जाए । एक 

िवािाधारण सवधान यह हो िकता ह ै सक भारतीय िंगीत में सजन प्रकारों को classical माना जाता ह,ै उनमें ऐसन्द्रयता, भावात्मकता 

कम होती ह,ै वे कुछ ‘ठंडे’ होते हैं । सजि प्रकार सचत्र में छाया और प्रकाश की व्यासमश्र आकृसत होती ह ैउिी तरह की रचना प्रस्तुत 

करन ेका हते ुclassical िंगीत में उभरता ह ै। ठुमरी और खयाल िोनों में एक ही प्रकार के स्वर लगान ेिे उनकी आवाहकता एक-िी 

हो गई । उनके स्वरूप एक-िे हो गये । िंगीत शास्त्र की दृसष्ट िे यह सनसषद्ध था, और ि़ौन्ियाशास्त्र की दृसष्ट िे यह िाहि था । सकंत ु

सनणाय लेने की सजम्मेिारी खााँ िाहब की थी और उन्होंन ेसनःिंसिग्धता िे सनणाय सलया था । 

इन-िंगीत प्रकारों को अलग रखने का एक तरीका और भी था । सवसशष्ट रागों की िंरचना की आकार रेखाओ ंपर कडी 

नजर रखने िे राग की आकृसत कम धसूमल होगी । हर राग की एक पकड होती ह ै। इिके अलावा हर राग में कई स्वर िंगसतयां भी होती 

हैं । इन िोनों पर जोर िनेे िे हर राग का सवसशष्टत्व मन पर अपनी पकड जमा लेता ह ै। भारत में classical और non-classical िंगीत 

परंपरा में भेि करने के सलए रागों का सवसशष्टीकरण बडी महत्त्व की प्रसिया ह ै। खां िाहब की व्यापक िांगीसतक नीसत के कारण उनका 

िंगीत स्वन के बिलाव तथा राग के सवसशष्टीकरण, िोनों बातों िे वंसचत था । इिी वजह िे उनके गाये खयाल और ठुमरी िोनों के 

िांगीसतक पररणाम एक जैिे थे । 

इनके असतररक्त ठुमरी के बोल भी खााँ िाहब ने अथा को ध्यान में रखकर नहीं प्रयकु्त सकये । खयाल गायक की तलुना में 

ठुमरी गायक ठुमरी की भावना (जो उनके शब्िों द्वारा व्यक्त होती है) को जेहन में रखकर िंगीत-सवस्तार करता ह!ै ठुमरी की भी बहुत 

िारी शैसलयां हैं । मगर शब्ि और शब्ि की भावना पर जोर िनेे में िभी शसैलयों का एक मत है । जैिा सक िभी जानते हैं, ठुमरी के शब्ि 

िंगीत के प्रवाह में रसचत, पनुरासचत और सवतररत होने िे एक तरह की ठुमरी सिद्ध होती ह ै। इि प्रकार की ठुमरी में बोल बांटे जाते हैं । 

ििूरे प्रकार की ठुमरी में शब्िों के भावात्मक आवाहन को स्वर और असभनय का िाज चढाया जाता है । इि तरह की ठुमरी में बोल 

बनाए जाते हैं । कभी-कभी ठुमरी का सवस्तार करते िमय गायक बीच-बीच में शेर भी गाते हैं । तात्पया यह, सक शब्ि और उिके अथा 

को महत्त्व िनेे के अनेक मागा ठुमरी अपनाती ह ै। यह भी हम मानते हैं सक केवल शब्ि को िशक्त करने िे सनमााण होनेवाला एक प्रकार 

का परावलंबन िरू करने के सलए ठुमरी गायक िगुनु, लग्गी और अतं में तानों का भी उपयोग करते हैं । 

यह िारे लिण खााँ िाहब के गान ेमें नजर नहीं आते थे । उनकी जगह खां िाहब न ेस्वन को ि ेरखी थी जो िमान रूप 

िे िभी को आच्छासित करता था । इि कारण शब्ि की आकृसतयां और प्रस्ततुीकरण की आकृसत रेखाएाँ अस्पष्ट हो गई । वैिे जब खााँ 

िाहब यवुा थे तभी ठुमरी, िंगीत के एक प्रकार के रूप में प्रसतसष्ठत हो चकेु थे । इि पषृ्ठभसूम पर िवामान्य िांगीसतक रूसढयों को खां 

िाहब न ेयूं परे क्यों रखा यह स्पष्ट करना चासहए । खााँ िाहब को सवद्वत्-परंपरा मान्य नहीं थी, कहीं इिका कारण यह तो नहीं था? 

और भी एक बात िंभव ह ै। हो िकता ह,ै खां िाहब ने यह अस्पष्टता िंगीत में आधसुनकता लान ेके सलए इस्तेमाल की 

हो । िभी कलाओ ंके सवद्याथी जानते हैं सक कला-प्रकारों को एकत्र करना या उनका िमािशेकता का वेग बढाना आधसुनकता का एक 

प्रधान लिण ह ै । २०वीं शताब्िी के सहन्िसु्तानी िंगीत में इि तरह का किम उठान ेका श्रेय उस्ताि अब्िलु करीम खााँ को सिया जा 

िकता ह ै। िंगीत प्रकारों की पारंपररक िोपान परंपरा की सवसधिम्मसत को सशरोधाया न मानकर, उनकी भिे-रेखाओ ंको अस्पष्ट करने में 
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उनका योगिान रहा, क्योंसक उनकी धारणा थी सक िंगीत प्रकार केवल िंगीत-िंिशे के वाहक हैं । और उनके िंगीत में िंिशे केवल 

एक था । शायि इिीसलए उन्होंने खयाल और ठुमरी को एकाकार कर सिया । 

इि अस्पष्टता का अंजाम एक और ितह पर भी सिखाई ितेा ह ै। रागों के भेिों को नजर अन्िाज करन ेकी उनकी नीसत 

कैिी थी, इिकी चचाा हम पहले कर चकेु हैं । हर राग की भावात्मक या आवाहक असस्मता के सवषय में उन्होंन ेऐिा ही रुख अपनाया । 

राग की गसत के सवषय में उनके मत पर भी यहााँ सवचार होना चासहए । राग की गसत कैिे सिद्ध होती ह?ै गररमा के भेि और राग में सनसहत 

स्वर िमहूों को िघन या सवरल करने पर, राग की गसत सनभार करती है । राग के हर स्वर को िमान महत्त्व िनेे िे राग को गसतशील नहीं 

रखा जा िकता । सकंतु खां िाहब को हर स्वर को मधरु रखना था । अगर कोई कसव अपनी रचना के हर शब्ि को काव्यात्मक रखने का 

आग्रह रखे तो जो होता ह,ै वही उस्ताि के गाने में भी हुआ । उस्ताि का गाना एक-रंग रहा । सबलावल, शंकरा, विंत या जोसगया, िभी 

राग उनके सलए एक-िे हो गये । राग और रि के िंबंध में सकिी की कुछ भी धारणा हो, परंत ुराग शंकरा िे राग जोसगया या राग बिंत 

अलग ही होता ह ै। इि बात पर तो कोई आपसत्त नहीं करेगा । इन िभी रागों को भरैवी के िमान िमझने िे सजि िंगीत का सनमााण 

होगा, वह िंगीत उस्ताि का िंगीत था । उनके गाने में एक गहरी आताता िभी जगह पाई जाती थी । यह अपररहाया था । 

उस्ताि अब्िलु करीम खााँ िाहब के िांगीसतक व्यसक्तत्व का एक पहल ूबताए सबना उनका योगिान सनणाायक रूप िे 

िमझा नहीं जा िकता । िासिणात्य िंगीत के प्रसत उनकी प्रसतसिया लिणीय थी । उनके िमकालीन िंगीतकारों की तलुना में उस्ताि 

की दृसष्ट कनााटक िंगीत के प्रसत असधक िकारात्मक और मलूभतू थी । कनााटकी रागों को सहन्िसु्तानी राग िमहू में आयात करना, उनमें 

सहन्िसु्तानी रचनाएाँ करना, और इि तरह कनााटकी रागों को सहन्िसु्तानी बनाना आिान ह ै। सकंतु उस्ताि का यत्न सभन्न था । उन्होंन े

कनााटकी स्वरबंधों को सहन्िसु्तानी राग सवस्तार में जगह िी (िरगम) । सकंत ु कनााटकी गमकों को उन्होंन े िरू रखा । इि तरह नई 

आकृसतयों को लाना, सकिी भी कला को िमदृ्ध ही करता ह ै । कनााटक पद्धसत के आवाज़ के लगाव को िरू रखने िे आकृसतबंध 

िहजता िे घलुसमल गये । तथासप उनका नावीन्य सछपा नहीं रह िका । यह एक तरह का प्रसतरोपण हुआ । सनष्कषा यह, सक उनके द्वारा 

लाई आकृसतयााँ, िजानशील ढााँचे बन गई और िभी रागों में उनका उपयोग िंभव हुआ । Aldous Huxley सजिे dissociation 

कहता ह,ै उिका उिाहरण खां िाहब की कनााटक अंग की िरगमों में समलता ह ै। 

उस्ताि non-conformist थे । उनकी िांगीसतक उपलसब्धयााँ िो प्रकार की थीं । एक, उि यगु में जो शषु्क (सकंत ु

व्याकरण शदु्ध) खयाल गायकी थी, उिको उन्होंन ेचनु़ौती िी । जब उनके तत्कालीन सहन्िस्तानी ख़याल को एक पद्धसत में सबठाने में 

लग ेथे, तब उस्ताि न ेआवाहन की भसूमका पर जोर सिया । शायि ििूरे िंगीतकार भी िंगीत में अभ्यथाना लान ेको मना न करते, तो भी 

पारंपररक रवैया बिलने का िाहि कम लोगों में था । ििूरी बात यह, सक ठुमरी गायन में खां िाहब ने एक अथापणूा मागाान्तर सकया । 

भावात्मक रंग लाने के सलए शब्िों को पकडकर बैठ जाना उन्हें मंजरू नहीं था । शब्िाथा को आधारभतू मानकर भी उन्होंने अपने िंगीत 

में एक भावसनभार स्वन अवश्य रखा । ठुमरी के मान्य पररमाण उनके गाने िे बिल गये । वे ठुमरी गायन में भावात्मक अवश्य हुए, सकंत ु

भावकु नहीं । वे मधरु अवश्य थे, परंतु अघा िने ेकी हि तक नहीं । यह कोई छोटी-मोटी उपलसब्ध नहीं थी  ।

 

 


